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FRANCISCO JAVIER GARCIA FAJER, EL ESPANOLETO,

Y SU OPERA POMPEO MAGNO IN ARMENIA

Tomds Garrido

Compositor y musico

RESUMEN: Tomds Garrido es el compositor y miisico que ha interpretado con mds
[frecuencia obras de Garcia Fajer y que ha recuperado su épera con el patrocinio de
PANAL, Ayuntamiento y Gobierno de La Rioja. En este articulo da cuenta de la miisica
de los siglos XVIII y XIX, de la figura del Esparioleto y de su obra. Muy especialmente
de la dpera citada, de la forma de su recuperacion y de sus partes, tanto de la partitura
como del libreto.

INTRODUCCION

A partir del S. XIX, la musica espafiola en su conjunto ha estado relegada a un
segundo plano no sélo en Espafia dentro del patrimonio cultural general, sino en la
[\ escena musical internacional. Esto es debido a varias y complejas causas pero dos de

o

ellas muy determinantes: la desamortizacién de Mendizédbal que relegé y acabd con uno
de los legados musicales mds importantes y de mayor arraigo en Espaiia, el religioso, y

—_elqueno existieran en Espafia editoriales de musicaque-divulgasenmnuestras-obras tanto
del pasado como del presente.

e

4 No hay que olvidar que la iglesia ha sido en Espaiia, sin lugar a dudas, el
principal centro generador de musica. Los colegios de infantillos que dependian de las
catedrales funcionaban como verdaderos conservatorios donde se formaba la gran
mayoria de los misicos espafioles hasta bien entrado el siglo XIX, y la pérdida de poder
econémico que sufrié la iglesia con las desamortizaciones, especialmente la de 1835,
influird de forma muy negativa en la produccién musical, disminuyendo el nimero de
musicos; y en la formacién, desapareciendo los centros de infantillos y perdiéndose las
escuelas compositivas y el oficio musical que existia anteriormente, problemas sélo
subsanados en parte por la creacién de los conservatorios, el primero de ellos en 1830
en Madrid a iniciativa de la reina Maria Cristina.

De los paises pertenecientes a la Comunidad Europea seguramente es Espafia el
Unico que aiin tiene una gran parte de su patrimonio musical inédito en los diferentes
archivos y bibliotecas, los manuscritos de los compositores. Se desconoce, por tanto,
qué valor tiene esta miisica ya que, en su gran mayoria, nunca se ha editado ni

escuchado en concierto.

En las ultimas décadas asistimos, no obstante, a un renacer en la recuperacién de
este patrimonio musical espafiol y a darle su justo valor en el conjuntq de la cultura
musical europea, donde compositores como Cristébal de Morales, Francisco Guenf:ro,
Tomds Luis de Victoria 0 Manuel de Falla ya han sido aceptados dentro de la mé{u{na
categoria que se atribuye a los musicos. Sin embargo, en este renacer de la musica
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espaiiola todavia hay un periodo que permanece en un cierto olvido y menosprecio, el
comprendido entre mediados del siglo XVIII y XIX, a pesar de que cada vez hay mads
musicélogos que se dedican a su estudio.

Seguramente, al olvido de los misicos espafioles de esta época ha contribuido
también el hecho de que en ese momento estdn los considerados por los historiadores
como la cumbre de la misica europea, Haydn, Mozart, Beethoven, Rossini y los
roménticos alemanes, un grupo tan importante que desgraciadamente ha anulado a todos
los demas, al margen de su calidad, debido a la gran presién que la cultura alemana,
cual dictadura de pensamiento tinico, ha ejercido durante los siglos XIX y XX no sélo
en mdusica.

Esta situacién, en muchos casos injusta, se ha cebado especialmente con la
musica espafiola, ya que en otros paises, aun reconociendo la gran diferencia con los
grandes, no ha existido complejo para mostrar sus compositores, muchos de ellos
verdaderos segundones. Asi, durante la segunda mitad del s. XVIII, un periodo en el
que en Espafia se conocia muy bien la musica europea, sobre todo Haydn (segin el
musicélogo A. Martin Moreno "Espafia es la primera nacién que se interesé por la
musica de Haydn, cuando todavia era un desconocido, antes de convertirse en el
simbolo musical de la Ilustracién en toda Europa"'), entre los grandes compositores
espafioles de este periodo: Rodriguez de Hita, Soler, Nebra, Liddn, el poeta y musico
Tomds de Iriarte o los italianos espafiolizados 'Boquerini' y Bruneti, estd Francisco
Javier Garcia Fajer, llamado en Italia Lo Spagnoletto, uno de los misicos mads
importantes de la historia de la musica espafiola

BIOGRAFIA?

Francisco Javier Garcia Fajer, detto lo spagnoletto, nacido en el pueblo riojano
de Nalda el 2 de diciembre de 1730°, comenzé su formacién musical como cantorcillo
en el colegio de Infantes de la Seo de Zaragoza durante cinco afios con el maestro de
capilla José Lanuza. Hacia 1740 marcha a Népoles, que en esos momentos era una de
las vanguardias musicales del momento, y prosigue sus estudios en el Convictorio della
Pietd dei Turchini. Segin el music6logo Juan José Carreras, uno de los primeros
estudiosos modemnos de la obra de Garcia Fajer, parece ser que esta formacién, aunque
no estd documentada, la realizé con los profesores Fago y Brunetti.

En Italia fue maesto de capilla de la catedral de Terni (Umbria) hacia 1752, afio
en el que est4d fechado el oratorio de tema biblico Tobia. Con 22 afios, Garcia Fajer
compone esta obra sobre texto de Giovanni Batista Visconti cuyo manuscrito se

! Antonio Martin Moreno, Historia de la miisica espaiiola- Siglo XVIII. Madrid: AM, 1985.

2 Todos los datos biogrificos estdn tomados de: Juan José Carreras Lépez, La nuisica en las catedrales
durante el siglo XVIII, Francisco J. Garcia “el Espanoleto” (1730-1809), IFC, Zaragoza, 1983. "Garcia
Fajer, Francisco Javier”, Diccionario Enciclopédico de la Misica Espaiiola e Hispanoamericana, Tomo
V, pag. 448-9, Madrid 1999. Radl Fraile Jiménez: F. J. Garcia Fajer (1730-1809): hacia una biografia
critica, Berceo n° 138, pag. 173-182, Logroiio, 2000.

3 . . . . . .

Segiin la partida bautismal localizada por la musicéloga Linne Kurzeknabe en el transcurso de sus
Investigaciones sobre el sobrino de Garcia Fajer y también miisico, Antonio Garcia Carrasquedo. Hasta la
localizacién de esta partida bautismal, figura erréneamente en las biografias el afio de 1731.
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conserva en la biblioteca de la Gesellschaft der Musikfreunde (Sociedad de Amigos de
la Misica) de Viena al menos desde 1830 y en cuya portada dice: Tobia/oratorio a
quattro voci/con violini e viola/1752/del sig. Francesco Saverio Garcia Spagnolo; pero
la obra formé parte también del repertorio de Santa Maria in Vallicella, la iglesia que
estaba junto al oratorio de San Felipe Neri de Roma, donde se interpret6 al menos en
tres ocasiones, 1770, 1773 y 1791. Este oratorio, segin algunos historiadores, es una de
las primeras obras de la historia de la mudsica donde aparece escrito por primera vez un
crescendo y un diminuendo musical en la partitura.

Original para cuatro voces y orquesta de cuerda es un oratorio de tipo idilico
basado en el pasaje biblico de la historia de Tobias; historia muy utilizada durante el s.
XVIII para los oratorios, entre los cuales destaca Il ritorno di Tobia de F.J. Haydn. Este
de Garcia Fajer, extenso y lleno de detalles de gran interés musical con abundantes
cambios de tempo y caricter y a pesar de su claro estilo napolitano, contiene numerosas
referencias arménicas, melédicas y ritmicas a la misica espafiola, como, por ejemplo, la
3" aria de la 2* parte que nos recuerda a las famosas seguidillas boleras tan en boga en el
XVIII.

Consta de dos partes, cada una de ellas con una obertura y seis nimeros vocales
estructurados en forma de recitativo-aria encomendados a los personajes de Tobias
padre, Ana, Tobias hijo y Angel que seguramente cantaron intérpretes masculinos ya
que las mujeres tenian prohibida su participacién en las iglesias; el oratorio finaliza con
un coro concertante a modo de conclusién moral muy al estilo de la época. Su escritura
vocal es virtuosa, compleja, en el estilo del bel canto con abundancia de coloraturas,
muy tipica de la musica napolitana de esta época que solian interpretar los castrados.

En 1754 esta fechado otro oratorio titulado La Susanna, hoy en dia en paradero
desconocido. Posteriormente, parece ser que Garcia Fajer residié en Roma; al menos en
esta ciudad estdn fechadas y estrenadas, entre 1754 y 1756, todas sus Operas: tres bufas
La finta schiava (1754), La pupilla (1755), Lo sculptore deluso (1756) y una seria:
Pompeo Magno in Armenia (1755), representandose todas ellas en afios sucesivos en
numerosas ocasiones.

Sus éperas se divulgaron ampliamente por Europa; asi por ejemplo, el 13 de
mayo de 1767 se representd en Bonn su 6pera bufa La finta schiava donde canté uno de
los papeles, Dorindo, el padre de Ludwig Van Beethoven, Johann, célebre baritono. Por
entonces la fama de F. J. Garcia Fajer era grande y adquirié el sobrenombre de lo
spagnoletto.

En 1756 regresé a Espaiia, siendo nombrado el 20 de marzo de ese mismo afio
maestro de capilla de la catedral de La Seo en Zaragoza, en sustitucion de José Lanuza,
debido a la fama que trafa de Italia, ocupando permanentemente dicho cargo hasta su
muerte y desarrollando una gran actividad como compositor, profesor, e influyente
reformador de la musica litirgica, actividad ésta que le ocupd los Gltimos decenios del
S. XVII y principios del S. XIX; influencia que ademds se extendié por toda Espaiia
pasando, incluso, a las didcesis de Hispanoamérica.

Como profesor cre6 una gran escuela de compositores aragoneses surgidos c}e su
magisterio en el colegio de infantillos de La Seo zaragozana, tarea en la que a partlr de
1784 fue ayudado por su alumno Baltasar Juste, que se extendieron a diferentes
catedrales de toda Espaiia. Asi entre ellos estdn, Pedro Aranaz, Francisco Secanilla,
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Julidn Prieto, Ramén Cuellar, Juan Antonio Garcia Carrasquedo, José Angel
Martinchique Nicolds Ledesma y sobre todo Mariano Rodriguez de Ledesma, quien
seguramente es el musico espafiol mas importante de la primera mitad del s. XIX;
musicos que se irradiaron por toda Espafia ocupando importantes magisterios de capilla
en Cuenca, Calahorra, Pamplona, Teruel, Oviedo, Santiago de Compostela, Santander,
Valladolid y en el caso de Rodriguez de Ledesma, después de su larga estancia en
Londres, la plaza de maestro de la Real Capilla de Palacio en Madrid (quizis el puesto
més codiciado de la misica religiosa en Espafia) entre 1836 y 1847; por otro lado,
Secanilla y Julidn Prieto fueron profesores de H. Eslava, que tanta importancia tuvo en
la educacién musical espaiiola durante la segunda mitad del XIX.

Al igual que ocurrié con el afio del nacimiento de Garcia Fajer, la fecha de su
muerte también ha sido controvertida y confusa hasta que finalmente y gracias a un
importante testimonio documental de la época, el diario de Faustino Casamayor y
Caballos alguacil de Zaragoza, se ha podido establecer que fue el 9 de abril de 18094,

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA OBRA

La actividad musical del Espaiioleto, que nacié dos afios antes que J. Haydn y
murié el mismo afio, comienza de una manera explosiva, componiendo bien joven
oratorios y Operas en el estilo mas moderno y vanguardista del momento, y cambia
sustancialmente la orientacién musical al tomar posesién de su magisterio en La Seo
zaragozana. A partir de este momento abandona la composicién de la épera y la musica
profana y se dedica en exclusividad a la musica religiosa: Villancicos, Oratorios,
Salmos, numerosas Misas, Lamentaciones, obras para todo tipo de necesidades
litirgicas y sobre todo Responsorios en latin en sustitucién de los Villancicos en lengua
romance que se divulgaron ampliamente por la mayoria de las catedrales espafiolas y
algunas hispanoamericanas.

Con la llegada de Garcia Fajer a Zaragoza se va a producir una paulatina e
influyente renovacién del repertorio sacro en castellano que culminari a finales de siglo
influyendo en la mayoria de las catedrales del d&mbito hispano. Como nos cuenta el
profesor Carreras en uno de sus trabajos sobre este musico: “A partir de 1793 se interesa
por la reforma del repertorio litirgico, especialmente por la reintroduccién de los
responsorios de Navidad en lugar de los tradicionales villancicos, labor por la que se

interesarian otras catedrales espafiolas hasta bien entrado el siglo XIX™.

Este asunto de la vuelta a los textos latinos en detrimento de los vernaculos
unido a su estilo italianizante de la misica sacra, originaria mas adelante que Garcia
Fajer fuera acusado de forma ambigua y generalizada por los musicélogos espafioles de
tendencia nacionalista de finales del XIX y principios del XX, como R. Mitjana e H.
Anglés, de ser el responsable de la decadencia del repertorio religioso en lengua
castellana, acusacidn realizada con total injusticia y sin ninguna verdadera razén como

4 . P’ " . . » &
) Sobre este particular véase: Rail Fraile Jiménez, op. cit.

Juan José Carreras Lépez, “Garcia Fajer, Francisco Javier”, Diccionario Enciclopédico de la Miisica
Espanola e Hispanoamericana, Tomo V, Madrid 1999.
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ha demostrado el profesor Carreras en su libro sobre Garcia Fajer®, y esperamos que se
siga demostrando también en los trabajos que, parece ser, contintdan algunos de sus
alumnos como Radl Fraile.

Pero la importancia de Garcia Fajer en el desarrollo de la misica sacra espafiola,
aunque estd adin a falta de un gran y profundo estudio, es también muy evidente si
pensamos en la hormada de compositores que salieron de su magisterio en el colegio de
La Seo zaragozana formando una verdadera escuela compositiva con una gran
formacién musical, como demuestran las obras que de ellos se han recuperado
modernamente, y la influencia que ejercieron en las numerosas catedrales que ocuparon.

Sobre la italianizacién de la musica sacra que se le achaca a Garcia Fajer, hay
que decir que ésta empezd en Espafia mucho antes, sobre todo en el caso de los
villancicos o cantadas y los oratorios, tal como cuenta Subira’ y mds recientemente
Alvaro Torrente y el profesor Carreras en los trabajos que han publicado sobre los
Villancicos y Cantadas®. Lo que el espaiioleto trae de Italia, que algunos compositores
italianos contratados por Felipe V y Fernando VI ya estaban desarrollando previamente
en Espafa, es el nuevo estilo napolitano, evolucionado del Barroco, que se estaba
poniendo de moda en toda Europa: una mayor sencillez en el tratamiento instrumental y
arménico y una mayor simetria en las lineas melédicas, en detrimento, en el caso
espaiiol, del estilo severo tradicional que imperaba en la mayoria de la musica sacra o de
la presencia de elementos populares en el caso de los villancicos.

En cuanto a la vuelta a la liturgia romana y los textos en latin en perjuicio del
castellano, es cierto que Garcia Fajer es utilizado como ejemplo en muchas catedrales de
Espaiia e Hispanoamérica, pero esta postura no resulta tan determinante como se ha
dicho posteriormente. Los villancicos en castellano se siguen componiendo en gran
nimero hasta mediados del XIX: los archivos catedralicios estan llenos de centenares de
ellos, o sélo hay que echar un vistazo al Catdlogo de Villancicos y Oratorios en la
Biblioteca Nacional (S. XVIII-XIX); inclusive, uno de los alumnos de Garcia Fajer,
Secanilla, publica en Valladolid en 1818-19-20 y 1821 varias colecciones de villancicos
en castellano.

Varias razones debieron influir en Garcia Fajer para suprimir paulatinamente el
castellano de las obras sacras y sustituir los villancicos por responsorios en latin; entre
otras, una vuelta a los postulados de la iglesia Romana, que obligaba a utilizar el latin en
toda la liturgia incluida la musica cantada - el uso de las lenguas vernaculas en la musica
sacra estaba regida en un Bulario del Papa Benedicto XIV, tomo 18, tratado de muisica,
que obligaba al uso del latin en toda la liturgia y “reprende el cantarse en la iglesia en
letra romance”, como dice Garcia Fajer en una carta enviada al cabildo de Meﬂaga9 -y
otra no menor la degeneracién que venian sufriendo los villancicos tanto en los textos
como en su interpretacion y el mal efecto que esto producia en los actos religiosos.

6 Juan José Carreras Lépez, La miisica en las catedrales durante el siglo XVIII, Francisco J. Garcia “el
Espaiioleto” (1730-1809), IFC, Zaragoza, 1983.
7 José Subird, Historia de la miisica espaiiola e hispanoamericana, Salvat, Barcelona, 1953.

8 1 a musica en Espana en el siglo XVIII: Juan José Carreras: De Literes a Nebra: la miisica dramdtica
entre la tradicion y la modernidad; Alvaro Torrente: Las secciones italianizantes de los Villancicos de la
Capilla Real, 1700-1740. CUP, Madrid, 2000.

9 Antonio Martin Moreno, , op. cit., p. 140.
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